Bonitas cicatrices

El momento en el que estd Maria Castell6, momento que por cierto comparte con sus compafneros
de exposicidn, es en el que se encuentra una persona que ha decidido dedicarse a la produccién
artistica habiendo realizado ya un esfuerzo considerable en el entendimiento de esta tarea. Es el
momento de esforzarse en localizar las carencias en una definiciéon personal de arte y de trabajo
artistico para darles respuesta y poder efectivamente desarrollarlo con plenitud. El impulso de este
esfuerzo no es otro que la evidente imposibilidad de ser productor cultural sin ser previamente
receptor activo de tu propia realidad y posteriormente de otras producciones culturales. Como
personas que comparten el mismo empefo, sabemos que son precisamente este esfuerzo y este
aprendizaje los que permiten también tener, quiza por primera vez, una perspectiva o una
conciencia de la intrincada dificultad que este trabajo conlleva. Labor en la que no hay nada
ganado, no mas (o nada menos) que lo que han sabido dar a la experiencia de otros y otras los
trabajos cuando hablan por si mismos. Y sin embargo, el trabajo del arte como accion consciente y
responsable, en palabras de Isidoro Valcarcel Medina, tiene el éxito garantizado, al menos en tanto
en cuanto verdaderamente es empefio personal.

Volviendo al momento vital que la institucidon arte denomina de emergencia o promesa, este suele
ir acompanado en el trabajo del artista, en el ponerse a hacer, de una mecanizacién de la forma
artistica, esa repeticion casi anénima ademas de anodina de soluciones y tematicas ya conocidas y
premiadas por la propia institucién y el mercado. Después, cuando el trabajo ya esta hecho, con
sus virtudes y defectos, se produce también una mecanizacion respecto a una pretendida
solidificacién del discurso, que emite mensajes estipulados y predecibles haciendo uso de citas
adecuadas: soy renovador pero no conflictivo, conozco el campo y sus normas, etc.

Puede que un receptor no atento percibiera la eleccién que Maria Castellé Solbes hace de la
fotografia y el video como una muestra de esta mecanizacién. Sin embargo, las imagenes que ella
es capaz de concebir y formar son interesantes precisamente por la sutiles maneras, las pequefias
decisiones que las hacen girar hacia otros terrenos interpretativos, alejados del virtuosismo
tecnoldégico, la celebracion superficial y la proliferacion ausente de contenido de muchas de las
imagenes fotograficas y videograficas que se nos ofrecen hoy a la recepcién. Los trabajos de Maria
Castell6 Solbes optan por la imagen técnica dentro de la cultura visual actual, marcada por una
clara crisis de la representacién y del concepto mismo de lo real. Sin duda tiene presente que
asistimos al desmoronamiento de valores asociados a la imagen fotografica por el efecto del auge
y la multiplicacion de las técnicas de captacion y tratamiento digital de la realidad, y que
paradojicamente ello coincide con un tremendo apogeo comercial de la fotografia y los medios
audiovisuales asociados dentro del campo del arte. Podemos observar en muchos de los trabajos
artisticos actuales que emplean la fotografia un acusado interés por el espacio, una ausencia de
personas o su presencia como iconos ambiguos propagandistico-publicitarios y unos formatos de
gran calida técnica en tamanos no inferiores a 100 x 100 cm. que centran su argumento de
autoridad al insertarse geneal6égicamente en la linea de la fotografia centroeuropea desde los
Becher. ;Qué sujetos habitan esos espacios? ;En qué direccion transitan?;Tendra algo que ver esa
obsesién por el espacio con la imposibilidad generacional de acceso a un espacio habitable digno?
{0 con la incapacidad mas generalizada de habitar cualquier espacio ya sea publico o privado, real
o virtual?;Serd la ausencia de personas significativa respecto de una huida de realidades



vivenciales, emocionales y sociales aplastantes, respecto a las cuales es complejo y arriesgado
posicionarse?

Y es que ese espacio es politico. Esas personas son capaces.

Las imagenes de Maria Castell6 Solbes se interesan por el espacio, no muestran personas y a pesar
de ello los espacios que muestran no son los mismos y los sujetos que no nos deja identificar
estan del todo presentes, llegando incluso uno mismo a sentirse invitado.

Escenario para paisaje urbano 1y 2 muestra dos vistas de la calle desde una ventana en el casco
histérico de una ciudad centroeuropea. Estas imagenes son el inquietante resultado de un
cuidadoso proceso de retoque y puzzle a partir de multitud de imagenes captadas desde las
ventanas berlinesas de su primera casa en dicha ciudad, un proceso encaminado a eliminar todos
los elementos no exclusivamente arquitecténicos, coches, luminosos, cables, y significativamente
personas. El espacio resultante produce una clara sensacion de extranamiento, de escenario gris
postnuclear pero sin ruinas, que nos sentimos impelidos a ocupar y en el que todo es posible. Una
segunda mirada nos permite vislumbrar una especie de ecologia de las imagenes al retrotraernos a
un imposible estado pre-publicitario. En este contexto, segun indica la artista, la aparicion de
sujetos seria un error, el sujeto hoy es tan solo una imagen mas, el portador de marcas, de estilos
prefabricados.

Si elegimos otro camino, en estas imagenes resuenan los ecos de la insatisfaccion, de la decepcién
que estamos abocados a sentir como sujetos mediados por una cultura de las imagenes,
contrapuesta a los escenarios donde en realidad han de transcurrir nuestros segundos. Unos
escenarios que, frente a los de las pantallas, resultan sucios, feos, inverosimiles, sin brillo,
intensidad ni glamour. Escenarios que nuestras preconfiguradas existencias llenan con vacio.

Este hecho diferencial respecto a la fotografia monumental se evidencia dun mas claramente en
Flu8 25-38, dénde se subvierte este formato para mostrarnos una serie de muelles fluviales
artesanales, levantados mediante tablones, trozos de uralita o algunos ladrillos, donde la escala es
dificil de percibir. Frente a la apologia de los edificios representativos del poder tardocapitalista,
Maria Castell6 Solbes nos hace mirar el indice de estas fragiles construcciones, nos subraya el
hecho de su manufactura, nos permite medirlas como el fruto del tiempo de trabajo de una
persona y nos sugiere de algun modo la necesidad de una habitabilidad humana, dando entidad a
esta habitabilidad precaria frente a la que nos niegan los sobreiluminados, pulidos y brillantes
edificios contemporaneos. Y de nuevo si elegimos otro recorrido, éstas son imagenes de lugares
para la contemplacién que ella nos obliga a contemplar. Lugares de nuevo limpios de imagen
multiplicada, alejados de la sobrepresencia visual a la que somos sometidos, pero que no
presentan una naturaleza idealizada ni romantica, tan s6lo un poco de silencio. También aqui
interrumpir la visibilidad de lo que se nos presenta con una presencia ajena seria, sin duda, un
error o un giro hacia la narracion.

En Primera Etapa de la Expedicion la artista realiza en formato video un largo plano secuencia que
recorre un rodapié en un viaje circular, de contorno de un espacio privado, que marca un lugar
propio en el mundo. Hay algo en esta acotacién minima del espacio de vida que nos hizo pensar



en la pelicula de Chantal Akerman Je tuil elle (1975) donde, a partir del espacio cerrado de su propia
habitacion, se nos permite ver a su cuerpo de mujer joven actuar, comportarse y asumir el riesgo
de experimentarse a si misma, de conferir valor a su propia experiencia. La vemos pensar y vivir
entre cuatro paredes para después salir y vivir también, pero de otro modo, ahi fuera. En este
trabajo (como en el de Agnes Varda, Martha Rosler, Ana Mendieta y tantas otras) encontramos un
tipo especial de riesgo que conlleva el encuentro de soluciones formales sorprendentemente
eficaces como generadoras de experiencias estéticas asequibles usando una poética densa. Un tipo
de riesgo y autoexposicion, de desvelo que no podemos dejar de interpretar en clave de género. Y
es que ellas, frente a sus contemporaneos masculinos, no esperaban, no hacian en funcién de la
voluntad de verse enmarcadas en la tradicidon de las obras maestras, no consideraban siquiera
tener opciones de encarnar el nuevo paradigma del creador.

Nosotros si esperamos que aproximaciones como las de Maria sean las que se abran hueco en el
panorama artistico en los préoximos afnos, un panorama en el que sobran efectos de artificio
superficiales y celebratorios, en el que hacen falta trabajos reflexivos que como los suyos hablen
con intencion, sin resignacién ni cinismo, de la realidad dificil que compartimos sin invitarnos a la
desesperanza, a la renuncia o al fetichismo. Presentando con sencillez lugares para la
contemplacién compleja y la accién inteligente.
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